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4. FUNDAMENTACION

Durante largo tiempo, el peso de las disciplinas ha impedido que se produjeran reales
intersecciones entre las mismas. Las sociedades hiper-especializadas del siglo XX han
supuesto que los didlogos entre diferentes campos del conocimiento no tuvieran lugar. Es
indudable que en el campo de las artes electrénicas, cuya condicién de posibilidad es la
existencia de un didlogo transversal entre saberes, las parcelas del conocimiento deban
abrirse. Y es éste el gran desafio, ya que no sélo implicaria estructuras, instituciones o
canales preparados para ello, sino también sujetos dispuestos a desplazarse hacia los bordes
de sus campos disciplinares.

La irrupcion de nuevos paradigmas en el campo del conocimiento, ha implicado una
paulatina reversién de la impronta especializada de la modernidad. Es asi que, poco a poco,
se ve una mayor necesidad de producir intersecciones entre las practicas, los lenguajes
tecnoldgicos y los diversos campos de pensamiento en el escenario de la contemporaneidad.
Es claro que es cada vez mds ineludible revisar y pensar canales y estrategias que aborden el
didlogo entre praxis e investigacién en un campo -—el de las artes electrénicas o



tecnopoéticas'- muy permeable a acoger estas encrucijadas.

En su carta a Derrida’®, el filésofo Gilbert Simondon plantea que la tecno-estética se aleja de
la belleza contemplativa, para aproximarse a “la estética de la invencidn”. En este sentido, no
se trata de la de la estética combinada con la técnica sino del lugar de encuentro entre

ambas. Una obra, para Simondon, es estética porque es técnica, y técnica porque es estética.
Hay, para el filésofo, una fusién intercategorial.

Los cruces entre el arte y la tecnologia han marcado al siglo XX, desde sus inicios, de manera
rotunda. La practica artistica que incorpora los mentados “nuevos medios” como lenguajes
de expresion, supone un replanteo de los paradigmas estéticos tradicionales y una revision
de las posturas academicistas y ortodoxas en relacién al arte. Sugieren, en suma, el comienzo
de un didlogo entre la practica artistica y la investigacidén, en este lugar de atravesamiento
con la técnica.

Esto es asi porque muy explicitamente los lenguajes tecnoestéticos suponen un enfoque que
pone en relacién diversas areas del conocimiento, proponiendo una labor que fomenta la
dinamica transdisciplinaria.

”  u

Para Nicolescu Basarb?, la transdisciplinariedad alude al espacio “entre”, “a través” y “mdas
alld” de las disciplinas. Su objetivo es la comprensién del mundo por medio de la unidad de
conocimiento. Es un enfoque que aboga entonces por la interconexion e integracién a partir
de la diversidad del mismo. La conciencia transdisciplinaria permite asi tender puentes que
rompan la mirada compartimentada y liberar al sujeto de los particularismos que imponen
las parcelas del conocimiento.

Dado su cardcter dialégico, el arte electrénico se ubica dentro del universo de la
transdisciplinariedad puesto que configura un objeto tecnoestético que articula una
pluralidad de lenguajes —situandose incluso en el terreno de la hibridez discursiva y estética.
Pero a su vez, el dialogismo se manifiesta en el hecho de que las obras proponen una
experiencia que desencadena didlogos fluidos con otras areas del conocimiento.

¢Como amalgamar la reflexidén y la experimentacion artistica en una relaciéon de paridad?;
écomo dar cauce a investigaciones orientadas a la practica artistica generando discursos que
pongan en relacién de equilibrio teoria y praxis, la estética y la técnica?; ées posible articular
la investigacidn, la experimentacién y la produccién, estableciendo didlogos fecundos entre
diferentes esferas disciplinares?; ées el campo de los discursos tecno-estéticos un marco
idéneo para dar cuenta de estos cruces? Todas estas preguntas abren dimensiones posibles:
todas ellas develarian potenciales estrategias de accidn en permanente proceso.

1 . . . . . .2 .
Concepto de Claudia Kozak propuesto para denominar la convergencia entre regimenes de experimentacion de lo sensible
y potencias de creacidn técnica-tecnoldgica. Ver Kozak, C. (2012). Tecnopoéticas argentinas: archivo blando de arte y
tecnologia. Buenos Aires: Caja Negra Editora.

2 Simondon, G. (2012). “On Techno-Aesthetics”. Carta a Jacques Derrida en ocasidn de la fundacién del Colegio Internacional
de Filosofia (CIPH). Parrhesia. PARRHESIA | A JOURNAL OF CRITICAL PHILOSOPHY ISSUE 14 2012:1-8.

3 Ver Basarab, N. (1996). La Transdisciplinarité. Manifeste, Mdnaco: Editions du Rocher.



Desde una dindmica de trabajo horizontal, lo artistico y lo tecnolégico se encuentran en una
zona de franco intercambio. Modelar universos estéticos, concebir arquitecturas tecnoldgicas
—no sélo su concrecidn fisica sino también sus aspectos conceptuales-, y transitar ciencias
mas duras hasta ciencias mas blandas-, son condicion de posibilidad del propio campo.

El Doctorado en Artes y Tecnoestéticas se propone como un espacio transdisciplinar de
reflexion, produccién artistica y de conocimiento, experimentacion y examen critico en
relacién al uso de las tecnologias, a las practicas contemporaneas, a los didlogos que estas
practicas establecen con los entornos sociales y culturales, dentro de un espacio académico
pionero no sélo en la incorporacidn del cruce arte/tecnologia en sus programas de estudio,
sino también en la concepcidon de las practicas artisticas como generadoras de procesos de
investigacion.

Es asi que este programa doctoral disefia un entorno de intercambio y de circulacion de
conocimientos, que habilitaria mecanismos de consolidacién de un campo en permanente
sedimentacion. Fundamentalmente, este programa permitiria cristalizar una plataforma
epistemoldgica que dé cabida a la investigacidon, atendiendo a la especificidad de los
procesos.

En suma, mds alld de todo purismo disciplinar, el Doctorado en Artes y Tecnoestéticas,
modela una zona en la que el cruce, que produce objetos o sistemas multidimensionales en
términos epistemoldgicos, abre espacios no sélo de practicas de creacién sino también de
pensamiento y de reflexidon en torno al arte y las tecnologias.

FUNDAMENTACION INSTITUCIONAL

La Universidad Nacional de Tres de Febrero ha sido pionera en nuestro pais, como asi
también en el escenario académico latinoamericano, de la incorporacién de la tecnologia en
los procesos creativos. Los mal llamados “nuevos medios” o mejor, los procesos que
incorporan a la tecnologia ya sea como sustrato conceptual, herramienta, lenguaje, soporte u
objeto de reflexidn, han sido intensamente abordados en la universidad, desde el afo 1999,
a partir de la creacion de la Licenciatura en Artes Electrénicas. Dicho posicionamiento de la
universidad en esta area, delineada por el cruce del arte, de las ciencias y de la tecnologia, ha
configurado una zona de exploracion y experimentacién, en la que se inscribe hoy la
Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electrdnicas.

Este programa, lanzado en el 2010, trabaja conjuntamente con la carrera de grado, participa
en las diversas actividades afines en los diferentes espacios expositivos (MUNTREF, Museo de
los Inmigrantes, Centro de Arte y Naturaleza, Museo de Arte y Ciencia, y el Teatro Margarita
Xirgu) y de producciéon (UNTREF MEDIA) con los que cuenta la universidad y se inserta en los
programas de investigacion existentes, particularmente con los del Laboratorio en Arte e
Inteligencia Artificial, dependiente de la Secretaria de Investigacion.

A diferencia de los programas de estudio que vinculan la creacion con la tecnologia en



diversas instituciones educativas de nuestro pais, la Maestria en Tecnologia y Estética de las
Artes Electrénicas aborda el fendmeno del cruce arte-tecnologia desde su misma raiz.
Trascendiendo la vision usual —en el campo de las artes y el disefio- de la tecnologia como
“herramienta de creacién”, la carrera parte de la base de que hay un didlogo transversal
entre el arte, la ciencia y la tecnologia que no hace sino intermodificar cada uno de dichos
campos. Es asi que las artes electrénicas emergen como un espacio de intercambio y de
interconexidon de conocimientos, lo que permite articular miradas y actitudes, reflexiones y
cuestionamientos en relacién al individuo, la obra y su entorno. Y, fundamentalmente,
participar de un entramado en el que la investigacidon, aprendizaje, produccion y
transferencia de conocimientos configuran un escenario muy activo en el campo del arte
electronico.

La Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electrénicas de la UNTREF, acreditada como
“profesional” (Res. CONEAU 647/13), ha desplegado una amplia produccién, que se traduce
en proyectos de visible concrecién. Durante el desarrollo de la maestria, se propicia la
investigacién articulada con las practicas concretas. De esta forma, el trabajo por proyectos
permite profundizar mas en conocimientos especificos, en lugar de limitar el proceso de
aprendizaje a una curricula rigida de contenidos.

Durante estos afios, la Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electrénicas ha
participado en diversos proyectos de investigacién —inscriptos dentro de lo que se denomina
“investigaciéon basada en la practica artistica”- que han desarrollado dispositivos, prototipos
y obras objetuales en los que se articulan tecnologias diversas: entornos sensoriales,
robdtica aplicada, visién por computadora, desarrollo de interfaces fisicas, etc... Muchos de
estos proyectos se inscriben dentro de la programacion cientifica de la universidad a partir
de ser aprobados en las convocatorias bi-anuales de la Secretaria de Investigacion. Otros
tantos son parte integrante de las lineas de investigacién llevadas a cabo dentro del
Laboratorio de Arte e Inteligencia Artificial, dependiente de la mencionada secretaria.
Asimismo, gran parte de estos trabajos han participado en muestras internacionales vy
nacionales y han recibidos prestigiosos premios.

Considerando que durante estos afios la maestria se ha consolidado en el ambito nacional y
en la escena latinoamericana, dar continuidad a la labor iniciada —particularmente en un
ambito de vacancia académica- resulta de suma importancia y permitiria seguir afianzando
una masa critica y posicionando a la UNTREF como espacio de referencia en lo que atane al
didlogo de las expresiones artisticas contemporaneas con los lenguajes tecnolégicos.

Por otro lado, la UNTREF ha venido desarrollando una labor destacable en el ambito de la
gestion cultural y produccidn teérica, particularmente a través de programas tales como el
Doctorado en Teoria Comparada de las Artes, la Maestria en Curaduria en Artes Visuales, la
Maestria en Estudios Literarios Latinoamericanos y la recientemente creada, Especializacién
en Industrias Culturales en la Convergencia Digital. El Doctorado en Arte y Tecnoestéticas
propondra articulaciones sistematicas con los mencionados programas académicos, tanto en
lo que se refiere a la organizacion pedagdgica de los contenidos previstos como al desarrollo
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de programas de investigacion interdisciplinarios.

6. ANTECEDENTES

La cuestion del cruce del arte y la tecnologia desde una perspectiva transdisciplinar no tiene
antecedentes en nuestro pais.

En el ambito de América Latina, existe el Doctorado en Disefio y Creacidn de la Universidad
de Caldas (Colombia) cuyo foco esta puesto en la cuestion de disefio de interfaces de usuario
—ya que deriva de programas de grado focalizados en disefio y arquitectura.

En el caso de Espafia, los programas de doctorado existentes abordan la cuestion artistica
desde una mirada general y estudian la cuestion del didlogo del arte con lo tecnolégico como
un apartado o un caso particular de lo artistico. En la Universidad de Evora, Portugal, existe
hace unos afios un Doctorado en Artes Visuales, con una especializacion en Artes, Ciencias y
Tecnologias y otra en Investigacion Artistica, Media y Estudios, creado por Claudia Giannetti.
Las especializaciones funcionan como recorridos diferenciales, a diferencia de lo que
propone el Doctorado en Artes y Tecnoestéticas donde la reflexion y los principios tedricos se
conciben como précticas y se imbrican en las propias estrategias de creacion.

Es en el mundo anglosajéon donde encontramos una mayor articulacion entre arte vy
tecnologia pero las propuestas no logran escapar el dominio de la teorizacion del media art
(o arte electrénico) o de la incorporacién de conocimientos utilitarios para el desarrollo de
competencias tecnoldgicas. En el caso del Doctorado en Artes y Tecnoestéticas, instamos a
trascender la esfera de las teorias del arte y la tecnologia para examinar cémo la filosofia
puede dar cuenta de procesos mas amplios en el mundo contemporaneo.

En ese sentido, es fuertemente inspiracional el programa creado por Roy Ascott en 1994, un
Doctorado que se nuclea en una plataforma distribuida llamada Planetary Collegium con
sede en la Universidad de Plymouth, Inglaterra, y con nodos en Zurich, Trento, Kefalonia y
Lucerna. El programa tiene por objetivo producir conocimiento en el campo del arte, a través
de la investigacién transdisciplinaria, promoviendo discursos criticos que se basen en la
exploraciéon tecnoética®. Para Ascott, esta plataforma refleja las aspiraciones sociales,
tecnoldgicas y espirituales de una sociedad planetaria emergente, al tiempo que fomenta la
conciencia critica en relaciéon a las fuerzas retrogradas que inhiben el cambio cultural,
desarrollando asi nuevos lenguajes, sistemas, estructuras y aportes criticos en torno a la
mente, la materia y la identidad.

El Doctorado en Artes y Tecnoestéticas propone dinamicas y principios basados en:
— ldgicas inclusivas en las que puedan convivir paradigmas divergentes.

— sistemas relacionales que proponen una mirada critica en relacién a la parcelacién

*Para Roy Ascott, tecnoética es un campo convergente de prdctica que busca explorar la conciencia y la conectividad a través
de medios digitales, telemdticos o quimicos adoptando tanto tecnologias interactivas como psicoactivas y el uso creativo de
los moist media (o medios humedos). Ver Roy Ascott, 2008 - Technoetic Art Intellect Books.



del conocimiento, privilegiando, por el contrario, la retroaccion, la interaccién y la
interconectividad, en un complejo entramado signado por la multi-dimensionalidad.

— la discontinuidad como principio de organizacion de lo real. En tal sentido, el
conocimiento deberia dar cuenta de este caracter no-lineal de la realidad,
promoviendo enfoques que se imbriquen unos con otros, que se retroalimenten y
que se intercomuniquen.

Es oportuno recordar que las nociones de investigacién y de estudios doctorales son
tributarias de las divisiones y parcelamientos disciplinares del conocimiento, operados hacia
fines del siglo XIX. Esto permite cuestionar los alcances conceptuales de nociones tales como
“disciplina” e “investigacidon”, los cuales se ven atravesados por improntas en las que subyace
una cierta historicidad. La convergencia de las practicas creativas y los procesos de reflexién
plantean nuevos desafios en un marco académico. En el didlogo entre estas dos estrategias
se enhebran un sinnumero de puntos de vista, con sus consecuentes implicancias en
términos epistemoldgicos.

Barone y Eisner’ se preguntan si los lenguajes proposicionales son el Unico camino para
entender al mundo o describirlo, o si, por el contrario, no es posible encontrar en las artes un
potencial epistemoldgico para promover la comprension y la construccién de conocimiento.
Para los autores, la investigacién basada en el arte, en tanto proceso que utiliza las
cualidades expresivas de la forma para articular significados, abre un universo ampliado de
los caminos que conducen al conocimiento. Proponen un pluralismo metodolégico alli donde
las instituciones del saber muchas veces se resisten a una tal integracidon. A partir de lo
expuesto, podemos sefalar que lo distintivo entonces del Doctorado en Artes y
Tecnoestéticas es que propone un espacio de encuentro de tedricos y artistas en torno al
fendmeno de cruce arte-tecnologia, fomentando una heuristica a partir de la cual se
profundiza y se complejiza nuestro entendimiento acerca de la realidad contempordanea.
Creemos que es esta una contribucidn original y de escaso desarrollo en nuestro pais y en el
exterior, que abre nuevas dimensiones de accidn y de reflexion.

7. OBJETIVOS DE LA CARRERA:
Generales

— Desarrollar capacidades vinculadas con el conocimiento y las practicas artisticas en
didlogo con la tecnologia en el contexto contemporaneo.

— Fomentar el pensamiento critico a partir de espacios de discusién y trabajo de
naturaleza transdisciplinar.

— Contribuir al desarrollo de saberes y practicas fomentando las capacidades de
colaboracidn, accién y reflexion del doctorando.

SBARONE, Tom; EISNER, Elliot (2012).Arts Based Research, Los Angeles: SAGE



— Generar sdlidas producciones artisticas y tedricas que den cuenta de la vitalidad y
contemporaneidad de los problemas que surgen en el cruce arte-tecnologia.

Especificos
— Emprender procesos de aprendizaje de manera auténoma y guiada.

— Construir marcos sélidos, integrando la creacién con herramientas tecnolégicas y la
reflexidn en torno a los procesos.

— Favorecer la generacién de producciones tedricas y artisticas, en un marco de debate
y de colaboracién.

— Integrar el conocimiento de las ciencias y la capacidad artistica en la produccién.

— Fomentar vinculos de colaboracion entre los doctorandos

8. TITULO QUE OTORGA LA CARRERA.
DOCTOR EN ARTES Y TECNOESTETICAS

9. PERFIL DEL TITULO (O DEL EGRESADO).

Al cabo de sus estudios el egresado de Doctorado en Artes y Tecnoestéticas habra adquirido los
siguientes conocimientos y habilidades:

— Podra expandir los estudios especificos disciplinares hacia nuevos campos de
conocimiento.

— Podra abordar criticamente la relacién arte-tecnologia en el campo contemporaneo.

— Podra dar cuenta de practicas artisticas a partir de los nuevos desafios que propone el
uso de la tecnologia.

— Podra proponer y articular discursividades propias, ya sea en el ambito de la produccién
tedrica o artistica.

— Podra participar activamente en grupos de investigacion multidisciplinares.

— Sera capaz de proponer nuevos abordajes a problematicas de la contemporaneidad
desde la practica artistica o tedrica.

— Sera capaz de articular los principios tedrico-metodolégicos de las ciencias sociales, las
ciencias experimentales y las humanidades en sus propios recorridos de investigacién y
exploracion.

— Podra trabajar y realizar contribuciones relevantes en el marco de grupos de trabajo
transdisciplinarios.



— Serd capaz de comprometer el propio pensamiento, la experimentacién y la indagacion
en procesos generadores de conocimiento y de materializaciones creativas.

— Podra modelar el universo estético de piezas artisticas, concebir su arquitectura
tecnoldgica y/o generar pensamiento critico en torno a los procesos involucrados.

— Podra representar, comunicar, formalizar o sistematizar los procesos de investigaciéon
desde una practica horizontal e interrelacionada, articulando conocimientos, lenguajes,
estrategias, marcos tedricos y estéticas que superen los saberes mas naturalizados en el
cruce arte-tecnologia y las tecnoestéticas.

10. REQUISITOS DE INGRESO A LA CARRERA.

Los ingresantes poseeran titulo de grado en algunas de las siguientes areas: arte, disefio,
arquitectura, ciencias sociales, ciencias humanas, ciencias experimentales, ciencias aplicadas.

Podran aspirar al titulo de Doctor de la Universidad Nacional de Tres de Febrero, con
mencion en Artes y Tecnoestéticas, quienes se encuentren en algunas de las condiciones
siguientes establecidas en el Reglamento de Posgrados de la UNTREF (Arts.9 y 10):

1. Egresados de universidades argentinas legalmente reconocidas con titulo de grado
correspondiente a una Carrera de duracién no inferior a cuatro (4) afios, asi como los
egresados de universidades del exterior que cumplan idénticos requisitos; en ambos
casos, tras una entrevista con el director del posgrado o con los profesores de ese
posgrado que él determine.

2. En el caso de los egresados de institutos terciarios no universitarios, los prerrequisitos
seran establecidos por la Comision a la que se refiere la Resolucion C.S. No. 32/2003.

3. Personas que no posean titulos Universitarios y que por sus méritos intelectuales y
cientificos sean aceptados por la Comisién de Doctorado.

Cualquier alumno que curse las Maestrias dictadas por la UNTREF como parte de este
programa formativo (Maestria en Curaduria en Artes Visuales, Maestria en Estudios
Literarios Latinoamericanos, Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electrdnicas)
podra solicitar, con el aval de su Director de tesis, el cambio de inscripcion de maestria a
doctorado, siempre y cuando cumpla con los siguientes requisitos:

— Haber aprobado los cursos correspondientes a la maestria.
— Presentar un anteproyecto de tesis que sera evaluado por el Comité Académico.

— Solicitar el cambio de inscripcion en el semestre inmediato posterior a la conclusidon
de los créditos de la maestria.

— Junto con la solicitud de admision debera adjuntar:

— Completar el formulario de admision online.



— Copia del Titulo de grado. Los titulos deben haber sido expedidos por universidad
argentina reconocida, publica o privada. En caso de poseer titulo expedido por una
universidad extranjera, debera ser presentado con la correspondiente convalidacion a
través de los organismos correspondientes.

— Copia del Titulo de posgrado (en caso de poseerlo).

— Certificado Analitico de estudios de grado / posgrado con calificaciones y carga
horaria de cada materia.

— Curriculum Vitae completo.
— Documento de identidad (escaneado, primera y segunda pdgina) o pasaporte

— Una carta de intencion (describiendo el motivo que lo lleva a inscribirse en el
Programa),

— Una carta de recomendacién (firmada y escaneada. Debera corresponder a alguien
relacionado con el campo de las artes y/o la tecnologia o ciencias)

— Datos (teléfono, email y direccién) de 2 referentes.
— Portfolio o enlace de proyectos realizados, articulos publicados, ensayos o libros.

— Anteproyecto de tesis doctoral (segun se detalla en Reglamento).

Instancias de admision:

— El proceso de admisién incluird una entrevista personal con la Direccién y Coordinacién
Académica, asi como Miembros del Comité Académico, si éste lo requiriera.

— Se tendran en cuenta para la Admisidn de los postulantes al Doctorado los siguientes
criterios:

a) Antecedentes académicos y/o artisticos.
b) Cursos de formacion de posgrado (especializacion, maestria y/o doctorado).
c) Investigaciones.

d) Publicaciones y/o trayectoria comprobada en al campo artistico.
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11.1 ORGANIZACION GENERAL.

El plan de estudios del Doctorado consta de un total de 27 asignaturas y una carga de 916
horas, de las cuales un minimo de 300 hs. son obligatorias. El doctorando podrd optar entre
asignaturas tedricas, talleres o seminarios, a dictarse en dos (2) cuatrimestres durante dos (2)
anos.

Para obtener el Diploma de Doctor se debera cumplir con los siguientes requisitos
obligatorios:

— El Seminario de Tesis (64 horas);
— 2 Seminarios Opcionales (36 horas).

— Un minimo de 200 horas correspondientes a otras asignaturas del Plan de Estudios (de
libre eleccion por parte del estudiante y segun las recomendaciones del Comité
Académico); y

— Aprobar la Tesis.

Aclaracidn sobre la duracion de la carrera:

Tratdndose de un programa doctoral personalizado, no es posible establecer una duracién
exacta y uniforme de la Carrera, dado que la carga horaria correspondiente a los cursos
formativos variara de acuerdo con los antecedentes de cada uno de los postulantes.

Esquema de cursado

Denominaciones de asignaturas de otros programas:
MAE: Maestria en Tecnologia y Estética de las Artes Electrénicas
EICCD: Especializacion en Industrias Culturales en la Convergencia Digital

DTCA: Doctorado en Teoria comparada de las Artes

Caédigo Seminario o Asignatura hia:';gr?a Correlatividad
01 Narrativas Topoldgicas-locativas - Parte 1 36
02 Poéticas Biointeractivas - Parte 1 36
03 Lenguajes Tecno-corporales - Parte 1 36
04 (MAE) Disefio Digital 18
05 (MAE) Soportes y Tecnologias | 34
23 Seminario optativo 1 18
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01 Narrativas Topoldgicas-locativas - Parte 2 36 01
02 Poéticas Biointeractivas - Parte 2 36 02
03 Lenguajes Tecno-corporales - Parte 2 36 03
06 (EICCD) Ecosistemas cultura.\lles, Teor!’as Estéticasy ”
Produccion Creativa
07 (EICCD) Introduccidn a las Industrias Culturales 32
08 (MAE) Programacion de entornos sensoriales | 40 04y 05
09 (MAE) Soportes y Tecnologias Il 32 04y 05
10 (MAE) Disefio y desarrollo de interfaces electrénicas 28 09
24 Seminario optativo 2 18
11 (DTCA) Curadurias expandidas 28
12 (EICCD) | Dindmicas de la Innovacién y el conocimiento 24
13 (DTCA) Relatos curatoriales 32
14 (DTCA) | Teorias contemporaneas del arte y la cultura 32
16 Creacidn electrénica y Medios Locativos 36 01 (Parte 1y 2)
20 Bioarte latinoamericano 36 02 (Parte 1y 2)
21 Lenguajes Tecno-corporales Expandidos 36 03 (Parte 1y 2)
15 (MAE) Robdtica 40 08y 09
17 (MAE) Programacion de entornos sensoriales I 42 08
18 (MAE) Programacion para sistemas dindmicos 16 17
19 (MAE) Teoria de la interfaz 16
25 Seminario optativo 3 18
22 Seminario de tesis 64
26 Seminario optativo 4 18

Distribucion de horas entre asignaturas, talleres y seminarios

Asignaturas Talleres

Seminarios

Poéticas biointeractivas Disefio Digital (MAE)

Seminario de Historia de las Artes
Electrénicas

Narrativas topoldgicas-
locativas

Soportes y Tecnologia |

Seminario Imagineria e
imaginarios de la memoria, el arte
y la tecnologia
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Paloma Marquez
Resaltado


. Programacion de entornos o
Lenguajes tecno-corporales . Seminario Proyectual
sensoriales |

Ecosistemas culturales,
Teorias Estéticas y Soportes y Tecnologias Il Seminario de Biointeractividad
Produccién Creativa

Introduccién a las Industrias Disefio y desarrollo de . o
. L. Seminario de Arte y Ciencia
Culturales interfaces electrdnicas

Teorias contemporaneas del . o )
Robdética Seminario de Tesis
artey la cultura

. ) Programacion de entornos
Teoria de la interfaz )
sensoriales Il

) ) Programacidn para sistemas
Curadurias expandidas L
dinamicos

Dindamicas de la Innovacion
y el conocimiento

Relatos curatoriales

Creacién electrénicay
medios locativos

Bioarte latinoamericano

Lenguajes Tecno-corporales
Expandidos

Total horas asignaturas:
512hs

Total horas talleres: 250hs Total horas seminarios: 154hs

El alumno podra completar las asignaturas o seminarios optativos requeridos por su Plan
Personalizado, mas el Seminario de Tesis sobre un total de novecientos dieciséis (916) horas
de cursos del plan de estudios.

13. CONTENIDOS MINIMOS DE LAS ASIGNATURAS (O SEMINARIOS, SEGUN SEA EL CASO)

01- Narrativas topologicas-locativas

Topologias y territorios. Territorios trazables, representables, invisibles. Mapeo vy visibilidad.
Practicas organizativas y de accion en los territorios. Huellas territoriales y memoria.
Morfologias y cartografias. Aproximaciones transversales y “meta-mapa”. Tejidos relacionales
y urdimbres intangibles. Virtualidad y territorio. Estrategias de mapeo. Territorio “open-
source”.
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02- Poéticas biointeractivas

La interespecialidad frente a la hegemonia del sujeto. Reduccionismo antropocéntrico vs.
transhumanismo. Ontologia cyborg. Concepto de hibridez. Transhumanismo y mediaciones
tecnoldgicas. Interfaces tecnoldgicas/interfaces naturales. Relaciones intersubjetivas,
interobjetuales e interespecies. Comportamientos emergentes. Naturaleza y caos, naturaleza
y azar. Simulaciones y emulaciones. Simulaciones instrumentales y simulaciones emulativas.
Endo-estética y endo-fisica/ exo-estética y exo-fisica. Hiper-mediaciones y accidente. Materia
y cambio. Materialidad sintética y materialidad organica. Lo sublime y lo a-sublime.

03- Lenguajes tecno-corporales

Paradigmas referentes a la articulacion tecnoldgica y corporal. Cuerpos-instrumentos-
lenguajes. Poder y cuerpo. Procesos performativos. Biopoder y tecnopoder en el abordaje de
la corporalidad. Cuerpo e identidad. Cuerpo y memoria. Ciberfeminismo y pos-humanismo.
Cuerpo y maquina. Simbiosis cuerpo artificial y cuerpo sintético. Tecnologias extensivas y
protésicas / tecnologias embebidas en el cuerpo.

04- Disefio digital

Elementos conceptuales y técnicos para el desarrollo digital. Tecnologias de creacién a partir
de entornos de programacion. Interfaces, programa y memoria. Sistemas abiertos y cerrados.
Tipos de interaccién. Representacion digital de la informacion. Digitalizacién de audio y
video. Algoritmos. Lenguajes de programacion. Simbolos, términos, sintaxis y semantica.
Estructura de un programa procedural. Datos: constantes y variables. Tipos de datos
elementales. Relaciéon datos-memoria. Funciones graficas y textuales simples. Estructuras
algoritmicas. Condicionales. Funciones de usuario. Procedimientos de eventos. Estructuras
de datos complejos. Azar computacional. Funciones aleatoria. Algoritmos como
procedimientos de composicion. Arte algoritmico. Arte generativo.

05- Soportes y Tecnologias |

Bases para la comprension de la POO (Programaciéon Orientada a Objetos) para el de
desarrollo de prototipado y producciones creativas a partir de Processing y Arduino.
Definicién de problemas. Analisis del problema. Diseio del algoritmo. Diagramas ldgicos o de
flujo. Introduccién e instalacién de Processing. Funciones bdsicas Estructura secuencial.
Variables y tipos. Operadores de asignacién. Operadores matematicos. NUmeros azarosos.
Estructuras condicionales. Operadores de comparacién. Toma de decisiones. Estructuras
ciclicas. Tipos y diferencias. Vectores y matrices. indices. Funciones.
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06- Ecosistema Cultural, Teorias Estéticas y Produccion Creativa

El concepto de cultura y su evolucion. La cultura de masas. La cultura popular. El
multiculturalismo. Cambio cultural. Modernidad y posmodernidad. La modernidad en
Latinoamérica. Hegemonias, heterogeneidad y globalizacién. Lo glocal. Cultura mainstream.
Estética y estudios histérico-artisticos. Cultura, arte y memoria. El sujeto y la cultura. El
psicoanalisis y la cultura. El rol del lenguaje como sistema de definicidon de la produccién
cultural. La interrelacién entre cultura y narracién. Las vanguardias. Activismo social y
artistico. El arte electronico. El arte digital. El software y la influencia sobre la cultura
contemporanea. Cultura, economia y mercado. Los Medios. La ciudad como dispositivo
cultural. El evento como legitimador cultural.

07- Introduccidn a las Industrias Culturales

Desarrollo tedrico de las industrias culturales. Escuela Critica de Frankfurt y su visidon
negativa. Debates entre la economia y la cultura sobre el abordaje a este sector. El concepto
de industrias culturales y su vigencia. La cultura como sector productivo. Introduccién a la
economia de la cultura. La cultura como recurso exportable. Globalizacién vy
transnacionalizacién en la cultura. Emergencia del concepto de Diversidad cultural.. Gestion
publica y privada. Nociones basicas de propiedad intelectual. Digitalizacién de Contenidos.
Nuevo paradigma de la Cultura digital. Desafios. Nuevos actores. Nuevos soportes. Nuevos
modelos de negocio. Nuevas légicas de produccion, percepcidn y comunicacién en Internet.
Redes y Comunidades creativas.

08- Programacion de entornos sensoriales |

Dinamica de entornos sensoriales. Participante, sistema, respuesta e interaccién. Entornos
sensoriales con interfaz visual. El proceso visual. Fundamentos de la imagen digital.
Psicofisica de la vision. Sampleo y cuantizacién de imdgenes. Formatos de imagenes digitales.
Imagenes estdticas e imagenes en movimiento. Procesado de pixeles. Transformaciones
puntuales. Histograma de una imagen. Transformaciones puntuales entre multiples
imagenes. Procesado temporal. Transformaciones espaciales lineales. Madscaras de
convolucién. Desenfoque y realce. Deteccion de bordes. Transformaciones no lineales.
Transformaciones geomeétricas. Sistemas de visionado. Cuantificacion de presencia vy
movimiento. Estrategias interactivas.

09- Soportes y Techologias Il

Conocimientos bdsicos de la electrénica y las posibles aplicaciones creativas de circuitos
electrénicos analdgicos mixturados con elementos tecnoldgicos gratuitos o de bajo costo que
se encuentran disponibles en nuestro entorno. Utilizacién de las “bajas tecnologias” como
herramientas vastas en sus posibilidades, validas para la construccion de un lenguaje
artistico rico y complejo.
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10- Disefnio y desarrollo de interfaces electrdonicas

Introduccion al disefio y fabricaciéon de circuitos impresos. Realizacién de una placa asociada
a arduino (“shield”) para control de motores DC y de paso. Técnicas caseras de baja escala de
construccion de circuitos. Posibilidades de fabricacion a media escala, tercerizada. PCB.
Sistemas de fabricacion: T-H (through hole) y SMD (Surface mount device). Entorno Fritzing,
Disefio de placa. Ubicacién de componentes en la placa. Uso de jumpers y vias. Angulos,
distancias recomendadas entre pistas, relleno de cobre o relleno de tierra. Perforacion y
ensamblado de los componentes.

11- Curadurias expandidas

Lo contemporaneo y la incorporacién de materiales y técnicas. Expansion de limites. Mirada
artefactual. Dispositivos del arte electrénico. Estética y procesualidad. Ontologia de la
imagen técnica. Didlogos entre el sujeto y el sistema. Relacidon sujeto-interfaz. Modos de
espacializacion. Discursos curatoriales expandidos. Modos de interpelacion al cuerpo del
espectador. Nociones de habitabilidad. La experiencia como generadora de espacios.
Espacios heterotdpicos. Espacios inmersivos. Temporalidad técnica y tiempo real. El glitch. La
nocion de heterocronomia. La nocién de constelacién.

12- Dindmicas de la innovacién y el conocimiento

Caracterizacion general de las dinamicas de innovacién en las pequeifas y medianas
empresas en la Argentina. La innovacién en las industrias creativas. Construccién de nichos
de mercado y generaciéon de estrategias de crecimiento. Caracterizacion general de la
economia de la innovacidn, del cambio tecnolégico y de la economia del conocimiento. La
relacion entre economia y tecnologia. Modelizaciones de la innovacion: modelos lineal e
interactivo de innovacion. El entorno amigable de la firma y el ambiente de la innovacién: el
medio innovador, el territorio, la aglomeracion empresaria y la sinergia como elementos
fundamentales. Los ambientes y ecosistemas de innovacidon y emprendimiento: distritos y
areas de innovacion y creatividad, parques y polos tecnoldgicos e incubadoras de empresas.

13- Relatos curatoriales

Las exposiciones de arte argentino en el Museo Nacional de Bellas Artes: los proyectos
curatoriales desde sus origenes hasta la actualidad. Integracion y correlacién con el arte
internacional. Incorporacién del arte precolombino. Modalidades de curaduria del arte
argentino: estudios de casos. Curaduria sobre colecciones de museos y curadurias libres.
Curaduria compartida: las experiencias colectivas. Curaduria particular dentro de una
curaduria general. Exposiciones de artistas individuales. Estudio comparativo de exposiciones
acerca del arte entre la dictadura y la democracia. Muestras de arte argentino producidas
por instituciones extranjeras. Internacionalizacién, regionalismo y globalizacién. Problemas
de la practica curatorial en la escena argentina contemporanea.
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14- Teorias contemporaneas del arte v la cultura

Teoria del arte y de la cultura: dimensiones éticas, politicas y estéticas. Coleccidn vs. Serie.
Sentido y actuacion. Paranoia y lectura. Paradigmas criticos: formalismo, tematica, estilistica.
Arqueologia, genealogia, cartografia. Estudios culturales y teoria comparada de las artes.
Autonomia y pos-autonomia. Estéticas. La nueva ldgica cultural del capitalismo
multinacional: teorias y practicas. Niveles culturales. Condiciones “usos” y lugares de la
cultura. La obra de arte en las épocas de su reproductibilidad mecanica (analdgica) y digital.
Fuerzas y potencias del arte: “Aura” y “Poder exhibitivo”. Obra de arte: mercancia y
experiencia. Los sujetos del arte: impresionismo y expresionismo. Obra y contexto:
identidad, memoria, historia.

15- Robdtica

Los robots en el arte. Historia. Antecedentes. Autdmatas mecdnicos y autdmatas
programables. El arte robodtico. Introduccién al concepto de control. La realimentacién.
Algoritmos de control. Sensores. Sistemas propioceptivos, exteroceptivos, activos y pasivos.
Plataformas y microcontroladores. Comparacion de lenguajes de desarrollo. Robots
comerciales. Escala de robots. Kits y Sistemas Constructivos: Mecanismos bio-inspirados.
Bidnica. Robdtica distribuida. Robots autoorganizativos y cooperativos. Etica y modelos de
conducta robética. Entornos graficos y de programacidon para robots. Transmisién del
movimiento. Tecnologia de materiales. Interfaces de control de potencia.

16 - Creacion electronica y Medios Locativos

Creacién electrénica y locatividad: dispositivos mdviles y geolocalizacién. Espacio como
soporte. Utopia tecnoldgica, ubicuidad y practicas situacionistas. Territorios de informacion.
Territorios de disrupcion. Territorializacion, desterritorializacidon y reterritorializacién en las
practicas creativas. El Otro como territorio.

17- Programacion de entornos sensoriales ||

Representaciones alternativas de imagenes digitales. Planos de bits. Dominio espacial y
dominio de frecuencia de una imagen. Descomposicion y sintesis de imagenes.
Transformaciones en el dominio de frecuencias. Operaciones morfolédgicas. Extraccidon de
regiones conexas. Seguimiento de multiples objetos. Reconocimiento simple de objetos.
Correlacion de imagenes. Objetos tangibles. Realidad aumentada. Reconocimiento de rostros
y ojos. Proxémica. Sustitucidon sensorial. Disefio de dispositivos de sustitucién sensorial.
Tecnologias. Interaccidn haptica.
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18- Programacion para sistemas dindmicos

Sistemas Complejos y Emergencia en el Arte: Nuevos paradigmas de la ciencia y su
articulacion con el arte. Antecedentes. Autématas Celulares, Agentes Autdnomos y Sistemas
de Particulas. Realidad aumentada e interfaces tangibles: Realidades expandidas y realidades
mixtas. La Vida Artificial, los sistemas evolutivos y el Arte: Algoritmos Genéticos y Arte
Genético. Simulacion de sistemas fisicos e interactividad corporal. Técnicas vy librerias para
simulacion de leyes fisicas basicas. El cuerpo como interfaz. Captura 6ptica de movimiento y
presencia. Algoritmos y herramientas.

19- Teoria de la interfaz

Arte, ciencia y tecnologia. Practicas artisticas que utilizan ideas tomadas de las ciencias de la
vida, la fisica y paradigmas computacionales. Proceso hibrido en la interseccién de la practica
cientifica y artistica. Interfaces relacionales. Obras interactivas pensadas como la
construccion de interfaces relacionales, Formas de interaccion en una obra interactiva en
tanto sistema dindmico. Evolucién temporal, programacion e interfaces. El lugar del artista, el
papel del espectador y la concepcién del objeto. Modelos de perturbaciones.

20- Bioarte Latinoamericano

Lenguajes decoloniales y narrativas localistas latinoamericanas. Contexto e identidad en
practicas bioartisticas. Procesos de territorializacién. Agenciamientos sociales. Subversion del
horizonte expectatorial del sujeto hegemodnico / Otro-consumidor-tecnoldgico.
Discursividades decolonializadoras de presupuestos hegemonicos. Posturas poshumanas y
alternativas al paradigma antropocéntrico. Experiencias de radicacion y compenetracién
territorial en el trinomio arte/naturaleza/tecnologia.

21- Lenguajes Tecno-corporales expandidos

El cuerpo como interfaz. El cuerpo aumentado. Arquitecturas anatémicas alternativas.
Extensiones protésicas y robdticas, alteraciones quirdrgicas vy sustitutos virtuales.
Performance y metaformance. Danza interactiva. Entornos electroacusticos. Arquitectura
virtual generativa.

22- Seminario de tesis

Elementos metodoldgicos para la realizacidon de la Tesis. Clinica de obra. Apuntes para una
investigacién artistica basada en la practica. Pensar con imdgenes. Crear con pensamiento.
Disefio del proceso global. Pautas formales. Presentacion escrita: Organizacidn general. Estilo
de escritura, de presentacidon, de citas. Organizacion bibliografica. Desarrollo de obra:
Documentacion. Insercion en el ensayo. El proceso de reflexidon/creacion. Sincronias vy
desfases. La pregunta desafiante. La importancia del corpus. Procesos vs resultados.
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23-24-25-26-27 Seminarios

23- Seminario de Historia de las Artes Electrénicas

La historia de las artes electrénicas, a través del analisis de las principales manifestaciones
adoptadas por la confluencia entre el arte y la tecnologia a lo largo de las ultimas décadas.
Mediante el estudio de diferentes proyectos artistico-tecnolégicos argentinos y extranjeros,
el seminario procura deconstruir los modos en que las obras hacen uso de las tecnologias a
nivel material, formal y conceptual.

24- Seminario Imagineria e imaginarios de la memoria, el arte y la tecnologia

Intercambio e interconexién de conocimientos, permitiendo miradas y reflexiones sobre la
relacidén entre al artista electrénico y su entorno social. Indagaciones y debates en torno a la
representacion de conflictos y tensiones, desde una mirada critica y politica. Analisis y
concepcion del territorio como una urdimbre socio-politica desde el cual se construye la
memoria y los arquetipos sociales. Huellas territoriales y practicas estéticas locales, cruzadas
por las tecnologias, de accién/intervencion.

25- Seminario proyectual

Taller “anteproyectos”, de incubacién de ideas, procesos y metodologias en vistas de la tesis
de maestria. Aqui se analizardn los procesos cognitivos, sinécticos y heuristicos del alumno y
se tratara de construir una plataforma proyectual, conceptual y metodoldgica desde la cual
partir para la realizacién del proyecto personal de tesis.

26- Seminario de Bio-interactividad

Inicio y conceptualizaciones del bioarte. Didlogos y problematicas en la comunicacién arte y
ciencia. La ciencia como poética y las los discursos cientificos en las artes. Estudio de casos.
Relaciones creador-materia viva (antropocentrismo — biocentrismo — campos de fuerzas
equilibradas). Aplicacion de celdas microbianas a proyectos de artes electrénicas. Naturaleza
como interfaz y dato. Bacterias y microorganismos y su insercién en artes. Materialidades y
contexto. Biomateriales economia circular. Energias alternativas.

27- Seminario Arte y Ciencia

Caracteristicas del campo cientifico, sus particularidades frente al campo artistico. Fisiologia
visual comparada de imdgenes cientificas y artisticas. Uso de la imagen y la tecnologia para el
dominio de la naturaleza. Concepto de imagen paratactica. Ciencia y arte para un mundo
organico y espiritual. Del arte protocientifico greco-romano al teocéntrico medieval. Imagen
escudo y arte de la memoria y la oratoria en la construccién cientifica. Ciencia y arte
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antropocéntrico. La revolucidn cientifica y la estética de la maquina. La mirada instrumental
sobre la naturaleza y el arte. Del telescopio al microscopio. Disefio de una estética del micro
y macrocosmos no esotérico. Estrategias de comunicacién visual del arte y la ciencia
contemporanea. Programas de didlogo entre arte y ciencia.
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